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L’ART EN L’'ITINERARI DE LA FE

| patrimoni cultural que la comunitat eclesial ens ha

confiat per a qué el gestionem, conservant-lo i

difonent-lo, és també de gran interées per la mateixa
Església; car els bens culturals que formen aquest peculiar
patrimoni, no sols constitueixen la memoria i les petjades de
la fe dels creients que ens han precedit, sin6 també
esdevenen, ara, valids instruments per a la pedagogia de la
fe.

L’Església exerceix de diligent mestra i ofereix generosa-
ment als fidels el riquissim diposit de la fe. La mateixa Esglé-
sia amb gran claredat i paciéncia va desvelant els misteris
salvifics i magistralment va exposant en la seva predicacio i
accio liturgica els continguts de la fe, utilitzant sempre la
paraula inspirada, la bellesa de I’art i les sanes tradicions. | és
aixi com predicacio, art i costums es converteixen en instru-
ments vius i eficacos de la catequesi i evangelitzacié. Ben
cert és que la fe és un do sobrenatural i gratuit de Déu que
s’encarna en nosaltres a través de les accions humanes de
veure i escoltar; accions que tenen diversos nivells que van
des de la mera percepcié auditiva i de la visio primera, a I'es-
colta atenta i concentrada, fins a la percepcio profunda visual
dels signes i simbols que, per la gracia de Déu, es completen
normalment en I'acceptacio sublim del mateix missatge divi
que se’ns ofereix, i per aixo tots els elements i parts d’aquest
procés esdevenen vertaders instruments de la pedagogia de
la fe. El cami de la fe s’encarna en les accions humanes dels
nostres sentits. Es un itinerari que té I'origen en Déu i que es
fa, sempre amb I'ajut divinal, huma i eficag

Resta, perd, un gran misteri: Déu es fa present i actua a
través dels sagraments, de I'audicié humana o de la percep-
ci6 de la bellesa de les obres d’art sacre. Es tot I’home —amb
I'intel-lecte i els sentits— que accedeix a la fe. | és aixi també
com la fe s’encarna en I’home a través de I'art sacre, de per-
cepcions intimes i de catequesi i d’evangelitzacié. Obviament
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I’art pot influir en 'accés a la fe i també la fe pot ésser una font inesgotable i inspiradora de I'art.
Per aixo la bellesa floreix en les auténtiques obres d’art sacre. Qué seria de la nostra cultura i civi-
litzacié sense Crist, sense la Biblia, sense les tradicions cristianes, i sense les espléndides mani-
festacions de I’art sacre? Es un meravellés misteri palpable, sentit, acceptat i estimat. Es la con-
seqléncia de la mateixa encarnacié de la Paraula viva, eficag, salvifica i formosissima: El Verb fet
carn! Jesucrist el nostre bon Déu, Senyor i amic! Ho és tot per a nosaltres! Aquest admirable con-
venciment, percepcio, acceptacio i sensacié és palesen ja en les pagines inspirades de la carta
de sant Joan: “Nosaltres ho hem sentit, ho hem vist amb els nostres ulls, ho hem contemplat i ho
hem tocat amb les nostres mans” (1, 1-2). Ben cert és, doncs, que el gran axioma teologic pauli
“fides ex auditu” es fa realitat quan la fe se’ns dona a través dels sentits i de I’'art. Tanmateix no
podem oblidar una altra expressio paulina que diu que existeixen uns “ulls del cor”: Gracies a ells
caldra que contemplem el nostre art sacre tant proper a nosaltres.

| és aixi com la nostra revista Talll acompleix un dels seus més preeminents objectius: com-
partir experiencies de l'itinerari de la fe a través de I'art sacre. Volem, desitgem, i possiblement
podrem transmetre no sols amplies i acurades descripcions cientifiques i adequades pautes de
catalogacié o conservacié del patrimoni cultural de I’Església de Catalunya, siné també experi-
mentar i contemplar amb els “ulls del nostre cor” la bellesa interna i sublim de la nostra fe que
brolla resplendorosa, per la gracia de Déu, a través dels bens culturals. Cal fer-ho!

J. M. Marti Bonet

celona de finals del segle XVIII. L’Arxiu Diocesa
de Barcelona el va editar integre, I'any 1987.
Presentem a continuacié un fragment, conser-
vant la mateixa grafia:

«Disabte sant, @ bon mati los ciegos ab sos

violins, violas y clarinets, tocant I'aleluya no
COM BARCELONA VIVIA LA havent-la encara tocada las campanas de la
PASQUA Seu que fins a dos quarts de 10 la anuncian, en

el “Gloria” después dels Kyries de la missa
major, luego d’acabar les lletanies dels sants
cantadas antes de las benedicciones del foc,
del ciri pasqual i demés sagrades ceremonies
que usa en est mati nostra santa mare la Igle-
sia. Descuberts ja tots los retaules i sants
(tapats estos desde disabte vigilia del diumen-
ge de Passid) lo ministre celebrant ab lo diaca i
subdiaca, ab lo mestre de ceremonies, luego
de cantat lo “Exultat” entona ab pausa el “Glo-
ria” i segueix tota la entonacid de la musica en
la continuacio del “Gloria”, ab les campanes del
rotllo, ab los demés, y totas las de dalt del cam-
panar. A tota esta espiritual alegria del Christo
Senyor resucitat s’uneixen los pics dels fusters
baix lo portal major de la Seu, sobre alguna de
las fustas del monument y cop de fer soroll,
estos y los escolans pican & las caixes. Luego si
hi ha algun enterro o albat en la Catedral ix
seguit los capellans dret als claustres. A la har-
monia de las campanas de la Seu “Tomasa”,
“Madrona” y “Dominical” ab las demés se hi
uneixen alguns cohets y immediatament la
salba de [artilleria comencgant Montjuich y

aldria que nosaltres, els gestors de

patrimoni cultural, tinguéssim molta

cura en el que denominem pietat o reli-
giositat popular. Els bens culturals sén emi-
nentment dinamics. No son sols peces de
museus, sin6é gaudeixen d’una amplia, fecunda
i pedagogica difusio, i caldra doncs que, en el
que sigui possible, els hi sapiguem donar una
correcte propagacio catequetica popular. Sén
bens de tots i per a tots. | és aixi com es donara
una autentica simbiosi entre els objectes esta-
bles (pintures, monuments, escultures, peces
d’orfebreria,...) i la utilitzacié dels mateixos a
nivell cultural i en el nostre cas cultual. D’aqui
neix també la tradicidé popular, tant digne d’es-
tudi i d’atencidé, com ho poden ésser els per-
manents objectes d’art d’un museu, d’una
catedral o d’una esglesiola. Ens podem pre-
guntar ¢Quines eren les tradicions populars de
la celebracio de la Pasqua a Barcelona durant
els segles passats?. En tenim un testimoni de
gran claredat i, adhuc, ingenuitat. Ens referim
al famoés Calaix de Sastre del Baré de Malda,
en el seu volum de costums i tradicions de Bar-




enarbolant en gloria de Nostre Déu y Senyor
resucitat, las vanderas en las astas. Hi ha molt
poble y senyors que assisteixen en est mati a la
Iglésia catedral a ohir la Aleluya. Es gust veurer
la salutacio uns als altres amb gran alegria feli-
citant las Pasquas... anant lo molt llustre capi-
tol (canonges) y Senyors dignataris & felicitar
las Pasquas al Senyor llustrissim (Sr. Bisbe).
Entre tota aquella algarbia de gent i anyells en
la Placa de Palacio que van sobrades les
espentes tras de tants anyells per alli agesats,
ab homes venedors y gent que concerta
anyells, per luego de comprats cars 6 baratos,
y fersels dur & casa per menjar-los, alegrament
en taula. Los amos ab las mestressas y familia
ab concurréencia de tota classe de personas a
veurer los anyells, y, si fa dia seré ab sol, acom-
parfian a mes la “Aleluya” y ab tan bon humor.

«El Diumenge, Pasqua florida, la festa princi-
pal de tot lo any. Molt poble acut al amaneixer lo
dia a I’lglésia de Santa Catarina (dels dominics)
a veure la alegre funcio del encontre de Maria
Santissima ab son fill amantissim, deixant lo
vestit de dol, per lo de galar, y un nou vestit
d’angel molt lindo. Es canta en el pulpit d’aque-
lla Iglesia lo tant alegre hymne “Regina Coeli
Laetare, aleluya”. Hi ha concurrencia de fidels
en totas las iglesias a la solemnitat de est diu-
menge de Pasqua Florida... A més de les exor-
tacions dominicals y amonestacions de esposo-
ris en las parroquies en sos pulpits se llegeixen
las constitucions tarraconenses al poble.

«Fora de les funcions sagrades, si fa bon
dia, abunden los passeigs publics de gent en

Fagana catedral de
Barcelona. 1458.

los dos sexes de tota classe, edat i estaments,
tota ben vestida de celebracid de dia de Pas-
qua.

En las taulas se menjan los anyells en custe-
llas a la brasa, en cap y peus, ab carxofas i
pesuls, capons o gallinas a la olla de celebracio
bucdlica en est diumenge y dilluns i dimarts de
pasqua. Molta gent devota y principalment
marias, vull dir dones imitant a aquelles piado-
sas “marias” del sepulcre de Jesucrist, van a las
iglésias a visitar sepulcres.

«En lo _segon dia de Pasqua, dilluns, si fa
bon dia, gran multitud ix fora de Barcelona per
lo Portal del Angel, anant plé aquell carrer de
Jesus (Gracia) y en romeria pujant a la ermita de
Nostra Senyora del Coll a visitar a aquella santa
imatge. Peré molts dels qui tornen de sa rome-
ria no tenen lo cap gaire sencer al entrar de nou
al Portal del Angel: vull dir del vi que tenen al
ventre, per lo que no pagan drets als burots...
Se observa de alguns que pren lo gat, fent-los
estar massa alegres, massa sopits, cayent a
terra o fent algunas essas, per no dir que estan
borratxos»

Sén ben curioses aquestes encertades,
objectives i ironiques descripcions dels cos-
tums de Barcelona, que també formen part del
patrimoni cultural de casa nostra.

Hom observa el gran respecte que Rafael
d’Amat i de Cortada, baré de Malda, tenia per
les tradicions arrelades a la fe del nostre poble
catala. En elles, malgrat alguns defectes —com
les romeries massa alegres del dilluns de Pas-
qua— excel-leix el convenciment que la Pasqua




florida era “la festa principal de I'any” Ho és
ara? Per a I’Església si que ho és, pero per a la
majoria de gent sén simplement uns dies de
vacances. Com podriem recuperar els trets

EL CRIST DEL SANT ENTERRA-
MENT A LEX-COL-LEGIATA DE
SANT FELIU DE GIRONA

| Mestre Aloi de Montbrai és un de tants
artistes estrangers que foren actius a Giro-
na des de la primera meitat del segle XIV.

Fagana catedral de
Barcelona en I'actua-
litat,

&
C

fonamentals d’aquest gran dia? La Pasqua per-
tany també al nostre patrimoni cultural.

J. M. Marti Bonet

L'imatge del Crist jacent, una de les seves
obres remarcables ocupa la Capella dels
Angels, al fons de I'església, construida entre
els anys 1374 i 1384, segons dades que figu-
ren en la publicacié Sant Feliu de Girona dels
historiadors Josep Clara i Josep M? Marques
(Col-leccié Sant Feliu n° 12).

Es una escultura de tamany natural, peca
central d’'una composicié amb les figures de la
Verge, de les Santes dones, de Sant Joan i de
Josep d’Arimatea i Nicodemus, tal com s’as-
senyala en el contracte de 5 de maig de 1350
en el qual fins i tot s’especifica la posicio en el
conjunt dels dos darrers personatges (Pere

Crist _Jacent. S. XIV
Mestre Aloi. Parro-
quia de Sant Feliu.
Girona.



Freixas- L'Art gotic a Girona, segles Xl i XV -
Col-leccio de Monografies de I'Institut d’Estu-
dis Gironins n°® 9 — 1983)

D’aquestes figures planyivoles van trobar-
se’n diversos fragments I'any 1994 enmig de les
runes del sotacoberta de I’església. Els menys
trossejats sén els que corresponen a les imatges
de la Verge Dolorosa i de Sant Joan Apostol.

El Crist jacent és policromat. Malgrat les
senyals de la Crucifixio, el cos apareix solem-
ne, idealitzat. Els bracos plegats i les cames
arquejades amb els genolls nafrats, conferei-
xen un ritme i uns buits espaials - inusuals en
la tematica contemporania — que enriqueixen
plasticament I'obra. El rostre — majestuds, amb
abundant i rissada cabellera, els ulls mig clucs
i la boca entreoberta — expressa amb mestria el
drama de la Passié.

Es practicament impossible poder recons-
truir aquesta obra monumental degut a la dis-
persio i dificil identificacié dels menudalls que
resten provisionalment al fons de la capella.
Fora potser encertat col-locar-ho tot darrera del
Crist fixat a un parament de material noble que
permetés completar-se idealment amb tragos
de sanguina semblants als dibuixos descoberts
al dors del Retaule de Pubol (M. d’ Art de Giro-
na) seguint la disposicié que podem admirar en
el compartiment de la predel.la d’un retaule de
Lluis Borrassa a Manresa o en el retaule del
Sant Esperit de Jaume Cabrera també a Man-
resa i d’aquest artista el retaule de la Catedral
de Girona i un compartiment del retaule de
Torroella de Montgri (Museu d’Art de Girona) o

Detalls de fragments
del conjunt
d’alabastre.

Fotos: Ramon Cassany.

també el frontal d’altar del M. del Louvre i el
compartiment del retaule de la Catedral de Bar-
celona, obres ambdues de Jaume Huguet.

EL CRIST DE LA BONA MORT A LA
CATEDRAL

la Catedral, en una de les capelles del
deambulatori es venera I'imatge del
Crist jacent, obra de Domenec Fita.

L'escultura, d’alabastre esta col-locada
damunt d’una llosa de pedra de Girona que se
recolza sobre dues peces de vidre laminat, que-
dant a un nivell inferior al d’'un espectador normal.

La capella, tancada mitjangcant una reixa
espessa, resta habitualment en una mitja llum
provinent del vitrall de I’Ascensié obra del
mateix artista.

Tot 'ambit de la girola és relativament res-
guardat de 'enrenou dels turistes que acostumen
passar, per darrera I'orgue, des de la Placa dels
Apostols al Tresor i al Claustre tot donant una
ullada d’admiracié a I'espai immens de la nau.

Entre I'abundant i diversa obra de Fita
aquest Crist jacent ocupa un lloc rellevant de
maduresa creativa, realitzat entre els anys
1957-1959 dintre un quinquenni de bona activi-
tat en pintura i escultura religiosa, obra que
considerem classica per I'equilibri entre mate-
ria i espai i entre els tres components ( mental,
visual i manual) de tot artista i perque reflecteix
complidament els tres propis de I’escultura:
goig pel volum, sentit conceptual unitari, arti-



culacié ritmica i dinamisme i reciprocitat entre
buits i plens.

Busca més la plastica, alld expressiu que
I’objectivitat. Els plecs del sudari endolceixen
la dramatica buidor, la concisa i descarnada
anatomia.

La policromia, que sol abundar en les obres
d’alabastre es redueix a uns petits tocs de ver-
mell als peus, mans i costat. La propia matéria
resta eloqientment emotiva.

El tapis del fons de la capella, malgrat la
seva valua, no ajuda pas, al nostre entendre, a
I’enaltiment de I'imatge que en el primer pro-
jecte s’havia previst amb 'acompanyament tra-
dicional dels personatges del Sant Enterra-
ment. Avui, potser hi escaurien millor unes figu-
res planyivoles, a mode de grafit, com les que
va tragar darrerament I’'artista en la série de
crucifixions exposades a la ciutat.

L'imatge del Crist jacent s’ha conceptuat de
punyent, anguniosa i dramatica.

Amb el pas del temps creiem que avui ens
transmet la serenor i la placidesa del “Consu-
matum est”.

Narcis Negre

Crist_Jacent (Catedral de
Girona). 1958. Alabastre.
190 cm. llarg



ALTARS DEL SEGLE XVIII A
L’ESGLESIA DE PUIG-GROS

| 6 de febrer de 2001, convidats per

Mn. Pere Canals Mateu, rector de la

parroquia de I’Assumpcié de la Mare
de Déu de Puig-gros, vam visitar I’esmentada
parroquia una representacié de la Delegacié
del Patrimoni Cultural del Bisbat de Lleida
formada per mossén Jesus Tarragona, Dele-
gat, el Dr. Ximo Company, Delegat Adjunt i
Professor d’Historia de I’Art de la Universitat
de Lleida, i el Sr. Jesus Sarrate, Arquitecte
Técnic del Bisbat de Lleida.

El motiu de la visita fou I'estudi in situ de
dos altars laterals de I’esmentada església
(figs. 1-4), del segle XVIII, realitzats en guix,
daurats i policromats. Sen’s va demanar opi-
nié sobre el valor dels esmentats altars, i
sobre si consideravem adient la seva conser-
vacio, a la qual cosa vam respondre de forma
afirmativa i amb plena conviccio.

Es veritat que tots dos altars han sofert —i
sofreixen— els efectes negatius de la humitat,
del deteriorament ocasionat amb el pas del
temps i d’unes antigues intervencions (res-
tauracions?) poc afortunades en les que la
purpurina i els esmalts sintetics de discreta
factura moderna han desvirtuat I’epidermis
escultorica de motllures, cornises, capitells i
figures, perd tot i aixd es tracta de dues
peces que de forma quasi excepcional en tot
el Bisbat de Lleida ens preserven in situ mos-
tres de I’escultura catalana, en guix, del segle
XVIII.

Alguns dels veins que amablement ens
van acompanyar en |’esmentada visita del
propassat 6 de febrer estimaven de bona fe
que potser fora millor eliminar-los i netejar bé
les esmentades capelles, perd tan bon punt
van escoltar els nostres raonaments van cap-
girar les seves idees i s’hi van posar a pensar

Altar de Sant Joan Baptista, església parroquial de
Puig-gros, Bisbat de Lleida, s. XVIII. Guix daurat
i policromat.

com restaurar i preservar, convenientment,
aquells singulars altars del segle XVIII. Un
d’ells és possible que hagués estat encarre-
gat pel prohom de Puig-gros Andreu Cabau,

Altar de Sant Joan Baptista, detall de les columnes,
capitells i entanlament. Església de Puig-gros, Bisbat
de Lleida, s. XVIII. Guix daurat i policromat.



el 1719, d’acord amb la inscripcioé d’una lapi-
da sepulcral que s’hi conserva in situ, al peus
de la capella i altar de la Verge del Roser,
coronat per Sant Miquel amb el dimoni als
peus, situada en el costat de I'epistola. (fig.
3). Aix0 ens proporcionaria una data cronolo-
gica molt propera a I’execucié d’aquest altar,
el qual és molt probable que sigui de factura
i cronologia molt semblant a I’altre d’aquesta
mateixa església, més deteriorat, dedicat a
Sant Joan Baptista i situat en el costat de I'e-
vangeli.

Tots dos son formats per un ninxol central
amb arc de mig punt, flanquejat per dues
parelles de columnes joniques (en realitat
columna i pilastra encaixonada pel que fa a
I’altar de la Verge del Roser), amb sobri
entaulament (arquitrau, fris amb motius deco-
ratius vegetals, i severa cornisa) que a la part
superior apareix rematat amb una exhuberant
decoracié de signe barroc, on hi veiem gerros
estilitzats, flamules, garlandes amb estructu-
res el-liptiques, raigs lluminosos i figuracions
de Santa Barbara, Sant Isidre? i Sant Miquel,
tots tres amb inconfusibles abillaments i sig-
nes iconografics del segle XVIII.

VIES DE SOLUCIO PER A PUIG-
GROS | ALTRES PARROQUIES
DEL BISBAT DE LLEIDA

La poblacié de Puig-gros, de I'arxiprestat
del Baix Urgell, no arriba a 300 habitants, i és
ben evident que tot bon procés d’estudi, con-
servacio i restauracio del seu patrimoni artis-
tic s’escapa, en principi, de les seves estric-
tes possibilitats economiques; talment com
tampoc no sembla que pugui entrar en les
possibilitats d’una gran quantitat de parro-
quies i llogarets dels nostres bisbats, almenys
pel que fa a Lleida.

Afortunadament els veins i el rector de
Puig-gros hi semblen tothora disposats a
posar tots els mitjans disponibles, pero
davant dels complexos processos que com-
porten la recuperacié i conservacio del nostre
patrimoni artistic i eclesiastic, convé operar
de forma operativa, a més que cal fer-ho de la
forma més rigorosa possible, ldgica i acura-
da.

A criteri dels qui signem aquest escrit cal,
de primer, obtenir un bon informe historic i
artistic (abans, o almenys juntament amb el

també pertinent informe técnic i patologic de
I'obra objecte d’estudi) per tal de coneixer,
convenientment, I’epoca, I’estil i el valor artis-
tic de la peca que s’ha d’estudiar i, si escau,
per consolidar-la i restaurar-la com cal. | a
partir de I'obtencié d’aquest estudi o informe
historicoartistic és quan hom pot defensar
millor davant de I'opinié publica —o de qui
sigui— la pertinent sol-licitud d’ajuda econo-
mica a una institucié publica (ajuntaments,
consells comarcals, Diputacid, Direcci6
General de Patrimoni Cultural de la Generali-
tat de Catalunya...), o bé privada, destinada a
intervenir, com cal, en la seva rigorosa res-
tauracio.

En aquest sentit la Delegacié del Patrimo-
ni Cultural del Bisbat de Lleida exhorta els
seus rectors a demanar (sempre que puguin)
bons informes historicoartistics dels seus
edificis religiosos o dels seus béns mobles,
informes que pel que fa almenys al periode de
I’art d’época moderna (segles XVI-XVII-XVIII),
que curiosament sovint és el que més afecta
a la immensa majoria de les parroquies del
Bisbat de Lleida, poden sol-licitar-se —entre
altres llocs— al CAEM (“Centre d’Art d’Epoca
Moderna”, Fra Josep de la Concepcid) ads-
crit al Departament d’Historia de I’Art i Histo-
ria Social de la Universitat de Lleida, el qual
s’ha especialitzat en elaborar estudis, infor-
mes i treballs in situ d’aquest tipus (és a dir,
analisis historicoartistiques d’edificis i obres
d’art d’epoca moderna: Renaixement i
Barroc). Aquest centre ja ha col-laborat diver-
ses vegades amb el nostre Bisbat de Lleida,
amb els ajuntaments de les comarques de
Lleida o amb la Direccié General de Patrimo-
ni Cultural de la Generalitat de Catalunya, i a
hores d’ara tots els treballs realitzats han
estat positius i han servit sempre per revitalit-
zar i preservar millor el patrimoni artistic i
monumental de les Terres de Lleida.

D’aquesta manera, tractant d’unir inquie-
tuds i nobles esforcos en favor de la conser-
vacio del patrimoni artistic de la Catalunya
Occidental, farem, entre tots plegats, que les
nostres esglésies, siguin de I'época que
siguin, continent i contingut, brillin i lluexin
amb la seva maxima esplendor, al servei del
poble de Déu.

Jestis Tarragona,
Ximo Company
i Jesus Sarrate



LA CREU DE BAGA

aga, municipi de I’Alt Bergueda, bisbat

de Solsona, posseeix aquesta reliquia

(Vera Creu), anomenada creu bizantina,
car sens dubte és una obra que procedeix d’O-
rient. Malgrat que no s’ha trobat cap document
que la identifiqui, tradicionalment s’ha cregut
que va arribar en aquesta poblaci6 arran d’al-
guna de les croades.

El P. Villanueva, en la seva obra Viaje litera-
rio a las iglesias de Espana, recull una tradicio,
segons la qual, fou portada de Jerusalem al
redds de I'any 1000, pel bisbe de Vic, Arnulf.
Pero segons els entesos, és més tardana.

Si bé alguns I’han catalogat sel segle X, ja
I’any 1929, Joaquim Folch i Torres la situava a
finals del segle XlI o principis del XII, igual que
Carles Garriga, que I'any 1995 féu una nova
traduccié de les inscripcions gregues de I'an-
vers i revers. | diem una nova traduccio, car,
almenys en coneixem quatre, i, per cert forca
diferents.

A la vila de Baga hi ha la tradicié que aques-
ta creu la va portar un bar6é de Pindés que va
participar en alguna de les croades.

La creu amida 31 x 16 cm. Consta d’una
anima de fusta recoberta de planxes de palata
repussada i daurada, i amb les inscripcions
cisellades. La part baixa és afuada, la qual
cosa ens indica que anava encaixada en un
peu que avui no existeix. La part interior del
centre, cruciforme, contenia el “lignum crucis”,
avui també desaparegut.

La tradicié de la llegenda que n’ha fet Car-
les Garriga és la seglent:

Anvers: Creu de Jesucrist, fill de Déu

Revers: “(la creu) en la qual, despullat, des-
pulles el mal, etern Salvador. totpoderds Verb
de Déu, els mortals els revesteixes d’incorrupti-
bilitat. D’un reliquiari d’or i argent t’envolten els
que viuen en el teu monestir per llur salvacid”.

Segons Carles Garriga, les reliquies de la
Vera Creu no sén tan abundants com es pensa,
ja que al segle Xll sembla que n’hi havia unes
160. | d’abans del 1200 i que es conserven,

només sis tenen quatre o cinc linies de text.
No cal dir, doncs, que estem davant d’una
reliquia que té un valor historic incalculable.

La Creu de Baga.

Ramon Viladés



LA IMATGE DEL SANT CRIST A LA
CATEDRAL DE TARRAGONA

n la guerra de 1936, cosa estranya, es

perderen quasi tots els petits i de

tamany regular com eren els de la trona
de fusta i quasi tots els dels altars i sagristies.
Comencgaren pels més importants.

SANT CRIST DE LA SALUT. Esta situat a la
seva capella del creuer és de tamany més gran
que el natural. Es donacié del canonge Anton
Barcelo, qui feu construir la capella 'any 1494.

L'any 1932 el sr. Cardenal Vidal feu restau-
rar la capella i el retaule pel decorador Joaquim
Renart.

En la revoluci6 de 1936 desaparegué el
retaule i 'any 1939, el Crist fou trobat al vesti-
dor dels canonges. Fou portada al seu altar per
uns quants fidels que preparaven la Catedral
per la seva reconciliacié efectuada el 21 de
gener del referit any.

CRIST DEL FARISTOL DEL COR. Es obra
del escultor Agusti Pujol, que el talla I'any 1585
pagat pel comensal Jaume Manyer. Es de
tamany més gros que el natural i formava un tot
amb el magnific faristol del cor. A la ultima
reforma, es va posar a la capella de Corpus
Christi, d’on es va desmuntar provisionalment
I’any 1970 per Parranjament de la mostra de
museu i ara esta repartit en diferents desos
esperant el muntatge definitiu.

CRIST DE LA SAGRISTIA DEL TRESOR.
Antigament hi havia un Crist que fou portat a la
capella de Sta.Tecla la Vella, per qué uns
devots havien pagat en 1704 una imatge nova.
Un dels qui la pagaren fou el comensal Joan
Bessa. El Crist és d’un tamany més petit que el
natural i servia pel Via-crucis que es feia els
divendres de quaresma per la catedral. Actual-
ment esta en restauracio.

CRIST DE LA SAGRISTIA MAJOR. Proce-
deix de I'església de Sant Miquel del Pla. Reti-
rat del culte no sabem per quins motius, es
guardava a les voltes de dita església, d’on fou
portat al museu I'any 1915 amb moltes de les
imatges retirades del culte. L’'any 1932 en la
remodelacié de I'arquitecte Bernardi Martorell

fou posada a la sagristia major amb el doser de
I’'arquebisbe Sanchiz que ans emmarcava el
sagrari de darrera I’altar major. Darrerament fou
restaurada per Eustaqui Valles i exposada a
I'exposicié “ Tesaurus” de Barcelona. Es una
preciosa imatge barroca de tamany natural i
gran teatralitat per la seva expressio.

CRIST DE LA SALA CAPITULAR. La Sala
Capitular la presideix un Crist de talla de 130
cm, obra, segons he sentit dir de I’Amadeu,
pero fins al present no he pogut trobar cap
document. Actualment es guardat en un deso,
ja que fou retirat provisionalment per I’exposi-
ci6é “Pal.lium”.

CRIST DEL CANONGE BRUFAL. Al morir el
canonge penitencier Pere Brufal el 26 d’abril de
1765 va deixar a la Catedral un preciés Sant
Crist de talla que fou posat a ’altar que hi havia
davant el sagrari de darrera el retaule major. Es
un Crist d’'uns 60 cm. posat sobre un relicari
ornamentat amb aplicacions de marfil, banus i
carei amb un angel que s’abraga al fust de la
creu. Actualment esta en una vitrina a la avant
sala capitular.

CRIST DEL CANONGE BALLESTER. EI
canonge Jaume Ballester que fou Vicari Gene-
ral de I'arquebisbe Joan Lario que mori I'any
1795, qui costeja I'altar de Sant Oleguer i

\
I

Sant Crist de la Salut.
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Sant Crist del faristol del Cor

també va llegar diferents objectes de culte,
entre els quals hi havia una vitrina amb un Sant
Crist d’alabastre amb la creu de banus que fou
posada a la sagristia de I'altar de Sta. Tecla. Es
una imatge esposada sense creu en una vitrina
de la sala capitular.

ALTRES IMATGEES DEL SANT CRIST. A la
sagristia de la capella de la Verge del Claustre
n’hi ha una talla d’uns 60 cm de bon factura.

Altra Crist d’escas merit artistic emplena la
vitrina de la capella de Sta. Tecla que ans ocu-
pava el del canonge Ballester.

Fem menci6 de les Crucificacions dels
retaules de I'altar major i de la capella dels Sas-
tres amb un Descendiment en aquesta ultima.

El Calvari de la porta del sagrari del Santis-
sim dissenyat per Gaspar de Lira de Medina del
Campo i realitzat per Felip Voltes de La Selva
del Camp.

També hi ha una Crucificacio i un Descendi-
ment en un capitell del claustre davant de la
porta del museu.

Un altre Calvari ornamenta la fundacio feta
per Ramon de Puigverd I'any 1279 gravada en
pedra, que hi ha a la paret de la capella del
Santissim, al claustre.

Un Calvari ornamenta la lauda de Dalmau
de Montoliu (+1306) bisbe electe de Tortosa,

situada a I'altar de la Presentacio.

Ja fora de la porta de Santa Tecla, que esta
cimada per un petit calvari de marbre, hi ha, a
la dreta, una petita lauda funeraria amb un cal-
vari, i un altra del germans canonges esta
posada a la finestra tapiada de la capella de
Sant Lluc ans de Sant Pere.

PINTURES. En primer lloc hem de fer men-
ci6 de la sarga del segle XIV que ornamentava
una de les portes de I'antic armari on es guar-
dava el Brag de Sta.Tecla.

Un quadre amb una Crucifixié de bona fac-
tura ornamenta la sala vestidor dels canonges.

Hi ha un Calvari al retaule de Sant Marti, al
seu altar de la capella del Santissim, i porta
escenes de la Passio I'altar de la Coronacié de
la Verge de la mateixa capella.

Tenen un Calvari i escenes de la Passio els
retaules de Solivella, a la primera capella
entrant a 'esquerra, i el de Sant Miquel, al seu
altar.

No és el meu proposit ressenyar les creus
processionals, ni les que presideixen els altars
per riques que siguin, ni las que ornamenten
els jardins, ni les del museu, només les nota-
bles que sén de la Catedral o ornamenten les
seves dependéncies.

Mn. Salvador Ramon

Esquerra: Sant Crist
del Canonge Brufal.
Dreta: Sant Crist del
Canonge Ballester
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EL MUSEU DIOCESA D’URGELL

Mn. Antoni Cagigés, Director
(continuacid)

Ill - Servei d’evangelitzacié a través de I’Art
| Museu Diocesa d’Urgell hem procurat
dur a terme moltes de les fites ante-
riorment exposades, encara que ens

resta molt cami a recorrer. Entre les aconsegui-
des la més important, rel de moltes altres,
indubtablement és la de mantenir la estricta
titularitat diocesana del Museu enmig de pres-
sions procedents de diversos indrets.

Quant al lloc d’emplagament del Museu, ja
he dit a la primera part de I’article, que es van
habilitar dues esglésies, la de Sant Miquel,
abans de Sant Pere, i la de la Pietat. Sobre I’al-
tar de la de Sant Miquel hi hem posat I'ara de
marbre del segle Xl, trobada a les golfes de la
catedral i que molt probablement fou 'ara de
I’altar major de I'anterior catedral. A la de la
Pietat hem mantingut en el seu lloc el retaule
de la Pietat de Jeroni Xanxo i la dormicio de la
Verge del mateix autor a més a més d’altres
imatges de la Mare de Déu.

D’altra banda les pintures romaniques de la
volta de Baltarga i d’altres procedéncies estan
posades en una capella que reprodueix I’esglé-
sia del lloc d’origen amb un absis, un altar i una
Verge romanica. A la capella de la Pietat
esmentada, davant del altar, d’esquena al
public, amb tres penjadors, s’hi mostra un tern
precids (casulla i dalmatiques), i 'urna d’argent
de Sant Ermegol 'hem posada a la cripta, ja
que és el lloc més adient. Altres aspectes, com
I’Gs de la llum per altres objectes de culte no ha
estat pas tan reeixits.

Deixem-ho en la simple constatacio que el
nostre Museu, amb totes les mancances i limi-
tacions, - que son moltes -, voldriem mantenir-
lo en la seva neta titularitat diocesana, en la
seva linia especifica religiosa i fins i tot donar-li
una dimensié catequetica, o al menys evange-
litzadora, cosa que acabem d’ intentar amb la
recent publicacio d’uns dossiers pedagogics,
molt suggestius, de cara als alumnes de les
escoles i als que segueixen les catequesis

parroquials. Sén dos dossiers ben atractius, un
del Museu i un altre de la Catedral, que, pen-
sats per als adolescents, de fet serveixen
també pels grans. Volem fer coneixer el Museu
a totes les escoles i a tots els catequistes.

Pel que fa al Beatus, després del calvari del
robatori — I'any 1996 - i de la seva recuperacid
—I'any 1997 -, no hem cedit pas a la temptacio
del replegament. En lloc de tancar el Beatus i
fer-lo invisible, llunya i misteriosament absent,
hem optat per exposar-lo i fer-lo coneixer més.
Entre I’oblit i I'esbadellament del bé de Déu
que conté el Beatus, hem optat per I'esbadella-
ment, és a dir, per satisfer la curiositat i I'interes
que van desvetllar en el cor de molts el robato-
ri i la posterior recuperacié. Els mitjans de
comunicacié han contribuit, no poc, a fer créi-
xer, entre la gent, les ganes de saber més sobre
aquesta joia bibliografica.

Ens hem preguntat com fer conéixer més,
per dins, el Beatus, és a dir el llibre de I’Apoca-
lipsi i el seu missatge per a I’home d’avui. Quan
bullien al nostre cap diverses idees (un audio-
visual, un video, un facsimil, unes lamines, un
fulletd, una catequesi, o bé un llibre que repro-
duis i comentés totes les miniatures perquée
poguessin parlar un llenguatge actual), fou pre-
cisament un periodista qui, en un article con-
vincent, suggeria un bon audio-visual, i vet

Beat de Liébana. S. XI. La visid de ['arbre.



Crucifix amb esmalts. Catedral. SXII.

aqui, també, que Testimonio Editorial ens
demanava de poder fer un facsimil amb tecni-
ques ultramodernes. Nosaltres vam demanar a
aquesta empresa, de poder oferir algunes
miniatures del facsimil a la gran majoria de gent
que no poden comprar la reproduccio sencera
del Beatus. Mentrestant, amb Mn. Marqués i
Mn. M. Pal ja anavem preparant un guié per a
I'audio-visual i un fulleté catequeétic, i a mi em
bullia al cap la idea, que també em va suggerir
el Sr. Bisbe, de publicar un llibre, més extens,
que a més a més de fer un estudi del Beatus
(del personatge i del pergami), reproduis bella-
ment totes les 86 miniatures, donant claus de
lectura de cadascuna a I’home d’avui. Amb
goig puc dir que aquest llibre, editat bellament
per la mateixa Editorial que va fer el facsimil, és
ja una realitat. La primera edicid6 en castella
s’ha esgotat en quatre mesos i tenim ja I’edicié
en catala, la segona en castella. A principis
d’estiu esperem tenir I’edicié anglesa. Estan a
I’abast de tothom al Museu Diocesa, Casa del
Bisbat, 25700 La Seu d’Urgell.
Sobre el Beatus d’Urgell tenim doncs:
- un sorprenent audio-visual que ha tingut un
premi nacional en la seva modalitat
— un video del mateix audio-visual i aviat un
CD amb la seva musica
—un facsimil complet guardonat pel Ministeri
de Cultura com a millor facsimil de I'any 1997

— carpetes d’algunes miniatures amb el seu
fulleté catequétic

— el llibre “El Beatus de la Seu d’Urgell i totes
les seves miniatures” amb la reproduccié
de gran qualitat i a tot color de les 86 minia-
tures, que son comentades des de dife-
rents vessants i concretament d’acord amb
el seu subtitol: “Un llibre del primer mil-lenni
amb missatges per a I’'home d’avui”. El lli-
bre ofereix abundant material visual i literari
per a les catequesis i/o per les classes de
Religid sobre, entre altres, d’aquests temes:
- el génere apocaliptic a la Biblia; el llibre de
I’Apocalipsi i el llibre de Daniel llibres d’es-
peranca; la vida dels primers cristians
enmig de persecucions; la autocritica en el
si de I'Església; la fi del mon segons Bea-
tus, segons les sectes i segons I'exegesi de
la Biblia; actualitat de la lluita ferotge que
pinta el Beatus entre les forces del bé i del
mal; la interpretacié adequada de paraules
problematiques com cel i infern, dimonis i
angels, castigs i plagues, simbols i signes
biblics; el fonament biblic de I'esperanca
cristiana; el valor de la fidelitat enmig de les
contrarietats; el triomf final de Crist (I’Anyell)
sobre el mal; magisteri actual de I'Església
sobre tots aquests temes, etc.

Retaule d’Abella de la Conca. Pere Serra, 1375.



Quant a l'altra pega cabdal del Museu, “El
Retaule d’Abella de la Conca” de Pere Serra,
sobre els Goigs de la Mare de Déu, val la pena
esmentar dos estudis catequetics, el primer de
Mn. M. Pal publicat a la revista Catequesi
(nimero 141), i el segon de Mn. J. Mayoral
publicat a la revista Església d’Urgell (numeros
289 i 290) amb el titol “ El nostre art cristia al
servei de la Catequesi parroquial”’. Aquest
estudi fa una analisi de les diferents escenes de
la vida de la Mare de Déu que hi ha al retaule,
il-luminant-les des de la Biblia, des del Vatica Il
i des del Catecisme de I’'Església Catolica.

Tenim una cura especial de la religiositat de
la musica-ambient del Museu i posem a I’abast
dels visitants reproduccions de Marededéus i
d’altres objectes de culte, tot explicant el seu
significat religios i liturgic.

Tanmateix, i sense moure’ns del aspecte
que estem analitzant, som ben conscients de
les mancances del nostre Museu. Entre elles, la
renovacié dels rétols, la creacié de I'escola de
guies del Museu i la formacié continua del per-
sonal. Hem d’aprendre molt i ens queda un
llarg cami per recorrer. Mirem, perd, de tenir les
idees clares i les fites ben marcades per tal de
no defallir en I’esfor¢ de cada dia, amb I'ajut de
Déu.

Mare de Déu d’Olp (Pallars Subira) Segle XIII.

L'ALBERGUERIA )
-CENTRE DE DIFUSIO CULTURAL

DEL BISBAT DE VIC-

"albergueria de Vic fou edificada al cos-

tat de la catedral romanica, vora I'entra-

da de la ciutat emmurallada a través del
pont de Queralt. L’albergueria és una institucio
caritativa de I'Església medieval que acollia els
romeus i caminants que visitaven la catedral. A
Vic aquesta institucio fou fundada el segle XI, i
era utilitzada, al mateix temps, com a residén-
cia del prior i canonges del monestir de Santa
Maria de I’Estany. L’activitat de L’albergueria,
pero, va anar minvant al llarg dels segles i a
principis del segle XVII ja havia perdut tota fun-
ci6 social i s’utilitzava com a simple residéncia
i magatzem.

L’any 1990, el Bisbat de Vic cedi a I’Agrupa-
ment Escolta Guillem de Mont-rodon, una part
de l'edifici de I’Albergueria que en aquells
moments es trobava en un estat de desus i d’a-
bandé considerables. Amb la tasca d’arranja-
ment duta a terme pels escoltes s’inicia la
recuperacioé de I’edifici, que segui amb la reha-
bilitacié per part del Bisbat d’altres parts del
gran casal.

El principal projecte dels nous usos de I'e-
difici de L’albergueria fou, sens dubte, la crea-
ci6 del Centre de Difusié Cultural del Bisbat de
Vic. Aquest centre, anomenat evidentment L'al-
bergueria, instal-la la seva seu als baixos de I'e-
difici, aprofitant la magnifica sala romanica que
s’hi conserva com a escenari principal de les
seves activitats. D’aquesta manera es recupe-
rava part del patrimoni arquitectonic del bisbat,
s’entroncava amb la tradicié quasi mil-lenaria
d’acolliment al visitant que portaren a terme les
albergueries i es creava un element dinamitza-
dor de la cultura i el patrimoni de I’Església.

Durant gairebé 5 anys, L'albergueria —-Cen-
tre de Difusié Cultural del Bisbat de Vic— ha dut
a terme una tasca de difusio de I'ambit cultural
de I’Església, servint-se d’exposicions, con-
feréncies i un ampli ventall d’activitats diverses



que I’han portada a ser una entitat dedicada a
divulgar i potenciar els estrets Illigams entre
I’Església i la cultura, a partir del seu patrimoni
cultural i en el marc d’un dialeg atrevit i sincer
amb el mén contemporani.

En aquest sentit, podem destacar exposi-
cions com EI Cantic del sol, on es van poder
veure 32 gravats de Joan Mird, A Bruit Secret,
Entorn de I’Art i el Sagrat, que va portar obres
d’art contemporani a diverses esglésies de Vic,
Marededéu de I'artista italia Guido Dettoni, on
es produia un apropament a la figura de la
Mare de Déu des del mén dels sentits, o la
recent intervencio artistica a la catedral de Vic
de I'artista xilé Fernando Prats que, sota el titol
de Deambulatoris, va constituir una realitzacié
atrevida, amb un llenguatge innovador, que
estimulava la reflexié i esdevenia una invitacié
a la represa de la relacié entre I’Església i I'Art.

Es dins el marc d’aquesta ininterrompuda
activitat i partint de la voluntat i dels objectius
plantejats en la fase inicial del “projecte alber-
gueria”, que s’ha anat elaborant tot un discurs
de fons juntament amb un organigrama de fun-
cionament intern i una metodologia de treball
concreta, que esdevenent elements imprescin-
dibles per definir i perfilar la identitat propia de
L’albergueria i per a garantir la continuitat i
I'ampliacié de la seva activitat.

Aquest discurs de fons es desglossa en tres
grans ambits:

1. Un marc ideologic dins el qual es desen-

volupa I’activitat de L’albergueria

2. Uns objectius

3. Uns ambits de treball concrets

El conjunt d’aquests tres ambits, que apun-
tem breument a continuacid, conformen les
linies directrius del “projecte albergueria” pre-
vistes pel periode 2000-2005, al final del qual
seran de nou debatudes i revisades.

1- MARC IDEOLOGIC

Des de I'Església i des de la societat ens hem
d’atrevir a cooperar des de plantejaments nous i
amb voluntat creativa. Aquesta cooperacid, no
obstant, necessita vehicles, necessita ponts. Es
aquesta necessitat la que dona sentit a L'alber-
gueria. L’albergueria ha de ser un espai fidel al
nom -lloc d’acollida-, un punt de trobada de
diferents enfocaments, un ambit que, sabent
que “no som sind que ens fem”, sigui capag d’a-
judar a avancgar en la dificil tasca d’esdevenir
persones “rectes, cultes i savies”, fugint de les
temptacions del fals consumisme cultural.

2- OBJECTIUS

e Divulgar el patrimoni cultural de I’'església,
en totes les seves accepcions: artistica, histo-
rica, social i en especial del patrimoni cultural
diocesa.

e Donar a coneixer la realitat del bisbat de
Vic.

e Esser element dinamitzador del treball en
el camp del patrimoni cultural en les diferents
realitats diocesanes.

e Ser interlocutor valid de I'església davant
la societat civil i politica en temes de patrimoni
cultural.

e Donar a totes les activitats de L’albergue-
ria uns continguts i una metodologia rigorosos,
sinérgics, constructius, prospectius i frescos.

e Implicar altres entitats civils en la tasca
d’estudiar i divulgar el patrimoni cultural comu
i participar en iniciatives sorgides d’altres enti-
tats civils que I'estudiin i el divulguin.

e Potenciar la dimensio cultural del fet reli-
gios per apropar-se a noves sensibilitats i
necessitats en el camp del fet transcendent.

e Esdevenir un espai d’apropament entre la
realitat cultural contemporania- amb els seus
productes i les seves reflexions- i I'església-
amb el seu patrimoni i les seves intencions-.

3- AMBITS DE TREBALL
1. La cultura religiosa basica

La cultura religiosa sovint ha caigut en el
domini d’uns pocs o bé en alguns punts molt
concrets i carrinclons.

L’albergueria és proposa, com a ambit de
treball, avancar cap al cami d’ofertar uns ele-
ments de cultura religiosa basica. De la matei-
Xxa manera que ens preocupa I’existéncia d’ho-
mes i de dones que no coneixen uns minims
d’economia, de politica o de societat, també
hem de fer un esfor¢c per avancgar cap a uns
minims de cultura religiosa.

2. La cultura religiosa de frontera

No son exclusius de la cultura religiosa cris-
tiana els temes de I’art, de la vida, de I’amor, de
la solidaritat, de I'autoestima o de la mort. Sén
temes que hem de ser capagos de compartir
amb altres persones i institucions preocupades
pels mateixos temes.

L’albergueria es proposa, avancgar cap el
cami d’obertura per a tots aquells temes de
cultura religiosa que poden ser compartits - i a
la vegada discutits- amb altres religions, enti-
tats o persones.



3. El Bisbat de Vic

El Bisbat de Vic és una realitat geografica -
amb uns limits concrets que el refermen en un
territori concret i peculiar, és una realitat histo-
rica que s’ha anat configurant al llarg de segles,
és una realitat patrimonial que té la missi6 de
preservar i divulgar, una realitat artistica que val
la pena que sigui coneguda i una realitat pas-
toral que, sovint, ens trontolla.

Aquestes diferents realitats, la geografica,
la historica, la patrimonial, I'artistica i la pasto-
ral son realitats de I'església del bisbat de Vic
que han de ser conegudes per entendre el pas-
sat, el present i el futur de I'església local.

4. El patrimoni cultural i artistic diocesa i
eclesial

Com a concrecié del punt anterior, cal
apostar per la divulgacio del patrimoni cultural
i artistic que té a mans el bisbat. Aquesta apos-
ta pot ser una eina de culturalitzacio, d’enforti-
ment de la cultura religiosa i en ultim terme d’e-
vangelitzacio a partir de I'observacio, de I'esti-
ma i de la descoberta de la sensibilitat que ofe-
reixen les multiples obres art i el conjunt del
patrimoni (en un sentit molt extens de la parau-
la) que hi ha al bisbat.

5. El retrobament entre religio-espiritualitat i art

L'albergueria es va definint con una institu-
cié que busca noves formes de viure i veure el
fet religios a I'inici del nou mil-lenni. Una mane-
ra de descobrir el fet religios i I’espiritualitat
que porta a dins I’ésser huma és a través de la

Detall d'una sala.

Vestibul de ['albergueria.

sensibilitat i del sentits que ens evoca l'art.
Volem tornar a donar a L’albergueria el sentit
del mot que expressa. Es a dir, entendre Lal-
bergueria com a espai de trobada, d’acollida...
per encetar punts de dialeg.

Actualment, L’albergueria torna a viure un
important procés de millora ja que, gracies al
patrocini de la Caixa de Manlleu, el Bisbat de
Vic i a la col-laboracié dels pares dels nens de
I’agrupament escolta, s’ha iniciat una segona
fase d’obres de rehabilitacié del conjunt de I'e-
difici que permetran una renovacio i acondicio-
nament de les instal-lacions del Centre de Difu-
sio Cultural del Bisbat de Vic que espera tornar
a reprendre la seva momentaniament aturada
activitat, a finals de la primavera.

Retrospectiva

L’activitat de L’albergueria es concreta
en 4 exposicions anuals acompanyades de
les seves activitats complementaries
corresponents. Les exposicions realitzades
son les segiients:

-L’albergueria, un espai retrobat: Pre-
senta la recuperacié de I'edifici de L'albergue-



ria i el projecte de futur del Bisbat de Vic per a
I’entitat. (1996)

-El campanar, encara: Ens apropava a la
important missié comunicativa i la funcié social
del campanar. (1996)

-Cantic del Sol: Mostrava els 32 aiguaforts
realitzats per Joan Mird per a il-lustrar el mag-
nific poema de Sant Francesc d’Assis. (1996-
1997)

-Curs de Ciéncies Socials, Educacio i
Desenvolupament: Comprengué un cicle de
conferéncies sobre diversos temes de I’ambit
de les ciéncies socials. (1997)

-Reptes del dema, Reptes d’avui: Presen-
tava diverses propostes d’actuacié ciutadana
per a la millora de la societat. (1997)

-A Bruit Secret, Entorn de I'Art i el
Sagrat: Va portar obres d’art contemporani a
diverses esglésies de Vic. Organitzada conjun-
tament amb H, Associacio per a les Arts Con-
temporanies. (1997)

-L’albergueria, un espai retrobat: Reposi-
ci6 de la primera exposicio. (1997)

-Reptes del dema, Reptes d’avui: (Repo-
sicio). Va incorporar la implicacio directa de les
entitats participants. (1997-1998)

-Torras i Bages i els artistes: Centrada per
la figura del bisbe Josep Torras i Bages i les
seves aportacions en I"ambit de 'art i la cultu-
ra. Organitzada conjuntament amb els Amics
dels Museus d’Osona i el Museu de I’Art de la
Pell. (1998)

-Balmes 1810-1848: Organitzada conjunta-
ment amb el Patronat d’Estudis Osonencs en el

“Marededéu”

de Guido Dettoni
de la Grazzia:
Nova forma o ex-
pressid 7 apropa-
ment a la fignra de
Maria. (1999)

marc de la commemoracio del 150¢e aniversari
de la mort del Dr. Jaume Balmes. (1998)

-Delaterra: Instal-lacié escultorica de I'ar-
tista manlleuenc David Parés. Reflexié al vol-
tant de la naturalesa humana. (1998)

-Maiestas Mariae, Una mirada al frontal
de la Mare de Déu del Coll: Donava a conei-
xer el frontal d’altar romanic de la Mare de Déu
del Coll. (1998-1999)

-Senyals de pista: emmarcada dins el
seguit d’actes programats per a celebrar els 50
anys d’escoltisme a Vic. Organitzada per la
Comissio Cinquanté Aniversari de I'Escoltisme
a Vic. (1999)

-“Marededéu” de Guido Dettoni de la
Grazzia: Nova forma d’expressio i apropament
a la figura de Maria. (1999)

-Gerbert d’Orlhac: Mestre i Savi: Apropa-
ment al personatge de Gerbert entenent-lo en
el seu context i en la seva epoca. (1999-2000)

-PAUPER, escultures de Josep Rial i
Ricart: Reflexi6é escultorica al voltant del tema
de la pobresa. (2000)

-“Deambulatoris” de Fernando Prats:
intervenci6 artistica a la catedral de Vic. (2000)

-MEV VIRTUAL, Un recorregut virtual pel
nou Museu Episcopal de Vic: Simulacié per
ordinador que permetia visitar de manera vir-
tual Pl’interior d’algunes de les sales del nou
Museu Episcopal de Vic. (2000)

-“l HA PLANTAT LA TENDA, entre nosal-
tres” Exposicio fotografica d’Oriol Molas:
Recollia les fotografies que il-lustren el calen-
dari 2001 del Bisbat de Vic. (2000-2001)




Fins el 8 de juliol al Museu d’Art de
girona

“ART SACRE GIRONI D’AHIR |
D’AVUI”, UNA VISIO DEL PASSAT |
UN REPTE DE FUTUR

Fins el proper 8 de juliol es pot veure en el
Museu d’Art de Girona (I’antic Palau Episco-
pal), 'exposiciod: Art sacre gironi d’ahir i d’avui.

Es tracta d’una iniciativa que neix de la
Delegacio del Patrimoni Cultural de la diocesi
gironina, amb un clar referent a dues altres
mostres que a I'ombra del Concili Vatica Il es
van presentar a Girona fa més d’un quart de
segle i que van projectar I'art al servei de la fe.
Ara s’ha treballat en un doble cami: d’'una part
mig centenar de noves realitzacions i en nom-
bre semblant una seleccié d’obres d’art proce-
dents de parroquies, comunitats religioses, el
propi Museu d’Art i també de col-leccions pri-
vades que les han cedit generosament.

El nombre d’obres d’art realitzades per
artistes contemporanis ha estat important i ha
obligat a fer-ne una tria representativa i que
evidencia que la religié cristianes es manté

Assumpcid Maten (1952). La Cren. 2000. Mixta
sobre fusta. 60x60 cm.

E! Greco. Crist abragat a la cren (1605 aprox.).
Parroguia de Sant Esteve 4'Olot.

com a font d’inspiracio i creacié d’art i que els
seus creadors tenen en la fe cristiana un refe-
rent creador important i fins decisiu.

Els promotors d’aquesta exposicidé van
voler aportar les obres d’altres moments de la
historia de I’art i que no sempre sén conegudes
del gran public. La seva preséncia al costat de
les obres actuals, permet verificar aquesta per-
manéncia en el temps i en diferents estils de
I’art al servei de la religié cristiana.

Un gran esfor¢

Fer possible una exposici6 com la que
aquests tres mesos es podra veure a Girona,
suposa un esfor¢ considerable per part del
seus promotors. Tota la Delegacio del Patrimo-
ni Cultural ha treballat intensament per fer rea-
litat la mostra. Les altres institucions que parti-
cipen en el Museu d’Art, la Generalitat per mitja
del seu Departament de Cultura i la Diputacio
de Girona, han fet costat des del primer
moment, a aquesta iniciativa que pretén ser
quelcom més que una mostra de peces repre-
sentatives de I’art sacre d’ahir i I'actual. S’im-
posa una reflexid sobre el paper de 'art en la
religio cristiana i també, inversament, la fe com
a element d’inspiracié. Aquesta sera I’altra cara
de I'exposiciod, igualment important.

Més enlla de les consideracions que es
puguin fer a I'entorn de la seva inauguracio,
caldra presentar els seus objectius i les conclu-



D’esquerva a dreta: Dom Linis de Pont i Pujades. Patena i Calce (1996), Liuis Giiell i Compte. Calce (1963).

sions que s’obtinguin en el decurs d’aquests
mesos d’exposicié. Si només en quedés I'exhi-
bicié de les obres, els resultats, el balanc seria
minso. L’esfor¢ que s’ha fet per organitzar I'ex-
posicié mereix unes conclusions i uns resultats
concrets, més enlla del ressd mediatic i d’una
xifres de visitants.

Ventall de ’art sacre

Un dels primers resultat ja evidents, és que
I’exposicié permet tenir constancia de les més
actuals tendencies creatives de l'art sacre,
malgrat que no totes les noves técniques hi sén
presents. Els responsables de I'art sacre a la
diocesi de Girona poden estar satisfets d’a-
quests primers objectius.

Igualment encertada és la presencia de les

—  Joan Boadas i Hernandez- Sonseca. Calce (1991).

20

obres considerades “d’ahir”, no sols pel seu
evident valor artistic no sempre conegut del
gran public. Es tracta de presentar un patrimo-
ni espiritual que sempre supera el material. Si
important és saber ver on caminen els creadors
actuals que s’inspiren en la fe, no gens menys
ho és coneixer el cami que I'art sacre ha seguit
en el decurs dels segles, amb fites claus, com
poden ser I’esplendid moment del romanic, la
finor del gotic i I'esclat del barroc.

L'Església que és ha Girona es manifesta
també en aquesta exposici6 com a testimoni
del seu paper en el procés cultural des de les
primeres comunitat, pensem en les peces que
es guarden a la parroquia de Sant Félix de Giro-
na, fins a les més actual creacions, que fins han
generat polemiques com a demostracié de la
seva vigéncia, actualitat i interés social i artistic.

No sabem si I’'actual moment creatiu sera
importants com d’altres anteriors, pero la mos-
tra ens diu que és viu.

J. Victor Gay

EL LLOC DE LA CELEBRAQIO DEL
SAGRAMENT DE LA PENITENCIA

Unes breus pinzellades historiques
No hi ha indicacions documentals precises
sobre el lloc per a la confessié dels pecats en
els primers segles (ni en I’época de la penitén-
cia publica, ni en la de la peniténcia tarifada).
A partir del segle XI es troben férmules del
Confiteor recitat pel penitent que inclouen



aquesta frase: Confiteor... coram hoc altari
sancto, cosa que indica que la confessio tenia
lloc a I’església...

Els primers confessionaris fixes a les parets
de les esglésies, perd no tancats, es troben a
Pisa al segles XIV...

Sant Carles Borromeu, en les normes dio-
cesanes de Mila de I’any 1565, determina que
els seients dels confessionaris siguin tancats
pels dos costats amb parets que tinguin una
reixa metal-lica...

El Ritual Roma de Pau V (1614) acull aques-
tes disposicions i les propaga per tot Italia i
més enlla de les seves fronteres, encara que no
sén adoptades immediatament a tot arreu...

Es tracta del moble que tots coneixem, i
que un Manual de Liturgia (José Bisbal, Barce-
lona. 1942) defineix aixi: (...) Desde el Concilio
de Trento tiene tres comprar-timentos: un
asiento para el sacerdote y dos reclinatorios
separados del primero por una tabla con reja. |
era en aquest lloc-moble que calia confessar-
se, sense excepcio per les dones...

Perod ja abans del Concili Vatica Il van néixer
algunes iniciatives que pretenien que el lloc de
la celebracié penitencial fos no un moble siné
una habitacid.

La documentacio oficial a partir del Vatica Il

1. El Ritual de la Peniténcia del Concili
Vatica Il no és molt curt de paraules a I’hora de
parlar del lloc de la celebracié de la Penitencia.
El n. 12 diu: El sagrament de la peniténcia és
administrat en el lloc i en la seu que estableix el
dret. | el n. 38: ... Sera propi de les Conferen-
cies Episcopals: ... b) determinar més expres-
sament el lloc apte per a la celebracié del
sagrament de la peniténcia...

2. Les normes dictades per la Conferencia
Episcopal (art. 7 del Segundo Decreto General
sobre las normas complementarias al nuevo
Cddigo de Derecho Canoénico, de 1 de diciem-
bre de 1984, Boletin de la CEE n. 6, Abril-Junio
de 1985, p. 62) diuen: De acuerdo con lo esta-
blecido en el c. 964/2, en las iglesias y oratorios
existira siempre en lugar patente el confesona-
rio tradicional, que pueden utilizar libremente
los fieles que asi lo deseen. Existira, ademas,
en la medida en que, por razones de espacio,
pueda hacerse asi, la sede alternativa prevista
en el canon, para cuantos fieles expresamente
la pidan y que ha de estar reservada en exclu-
siva para este ministerio. En cuanto a su forma
concreta, se tendran en cuenta las condiciones
de cada lugar y las directrices diocesanas

sobre arte sacro y liturgia, garantizando, en
todo caso, tanto la facilidad y la reserva del dia-
logo entre el penitente i el confesor como el
caracter religioso y sacramental del acto.

3. Indico, només, altres indrets on, d’alguna
manera, es parla d’aquest tema: Ritual de la
Peniténcia, n. 40; Codi de Dret Canonic, canon
964; Orientacions doctrinals i pastorals de I'E-
piscopat espanyol, a Ritual de la Peniténcia,
nn. 71, 74 i 75; Ritual de Benediccions, n. 930;
i Instruccié pastoral de la Conferéncia Episco-
pal Espanyola DEJAOS RECONCILIAR CON
DIOS, n. 79.

Pistes per a la reflexio

Parlo basicament de la reconciliacié d’un
sol penitent. Per a la celebracié comunitaria
amb absolucio individual, caldra afegir, a la seu
habitual, altres seus improvitzades (que no vol
pas dir “descurades”; v. Ritual, n. 71).

1. La primera cosa que cal dir és que poden
coexistir (i de fet coexisteixen, amb un Us molt
desigual) tres generacions de seus peniten-
cials:

1.1. El confessionari tradicional (que no és
el més “apropiat” per a la realitzacié del ritu
que proposa el Ritual actual. Cf. Dejaos recon-
ciliar con Dios, n. 79);

1.2. Un “moble” semblant al confessionari,
perd que, per la seva estructura, introdueix la
doble possibilitat: la mateixa que el confessio-
nari tradicional i la d’un dialeg directe entre el
ministre i el penitent, amb possibilitat real d’im-
posicié de mans...

1.3. La tercera generacio, sobre la que pro-
poso la reflexié (que valdra també, en alguns
aspectes, per als de la segona).

2. El Ritual del Vatica Il i el conjunt de la
documentacioé posterior obren nous camins.
Dibuixen un esperit general al qual tots (equips
de pastoral, arquitectes, respon-sables d’art
sacre i de liturgia) hem de dedicar esforg i ima-
ginacio (tal com hem fet amb I'altar, 'ambd, la
seu presidencial, el baptisteri), per poder donar
solucions adaptades al problema concret que
es presenti en cada situacié (adaptacié d’una
església antiga, creacido d’una església nova;
església gran, senzilla església rural...).

LLOC DE LA SEU PENITENCIAL

Es tracta de crear un lloc especific i adaptat,
és a dir, concebut per a facilitar el dialeg entre
el prevere i la persona que busca la reconcilia-
ci6 amb Déu; un lloc, en certa manera, privat,
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Confessionari senzill en angle.

discret (facil accés, confidencialitat...), un lloc
autonom, pero al mateix temps no aillat, no
independent ni del conjunt de I’edifici, ni del
“corpus” meés ampli al qual pertany (el conjunt
dels sagraments amb el qual, d’alguna manera,
ha d’estar en comunicacié, si pot ser visible:
obrir perspectives a I’altar eucaristic —cf. Ritual
de Benediccions, 930-, al baptisteri...).

En aquest punt, hi haura diferéncies evi-
dents si es tracta de I'adaptacié d’una església
antiga (potser una capella lateral, si n’hi ha) o
d’una nova construccio; si es tracta d’una
església gran (amb naus i capelles laterals) o
d’una senzilla església rural....

DISPOSICIO INTERIOR D’AQUEST LLOC JA
ESCOLLIT

El desenvolupament de la celebracié que
ens proposa el Ritual ha de marcar la pauta.
Espai suficient per a permetre que les diferents
fases de la celebraci6 del sagrament es desen-
rotllin en una successié dinamica, que ministre
i penitent es puguin moure sense estretors ni
promisquitat (rols diferents)...

A) Aspectes essencials

Ha d’afavorir els passos essencials de tota
celebracio (tenint en compte les peculiaritats
propies del sagrament de la peniténcia: no hi
ha més ministeris que el de qui presideix; la
comunitat no és “celebrant” sind6 acompanyant

en el procés de conversio...)

1. Acolliment i salutacié afectuosa, que per-
meti situar-se junts, ministre i penitent, en
Església, davant Déu, en actitud de pregaria i
de confianca.

2. Escolta de la paraula de Déu, que anun-
cia la reconciliacio al mateix temps que invita a
la conversid, a la peniténcia. Es escoltant
aquesta paraula que neix i es desenrotlla la
contricio, de la qual depén la veritat de la
penitéencia.

3. Confessid del propi pecat i de I'amor de
Déu. El penitent, mogut per 'amor de Déu que
perdona i a llum de la paraula, reconeix i
expressa els seus pecats i tot el que ha de can-
viar en la seva vida per véncer els obstacles al
veritable encontre amb Déu i amb els germans.

4. Oracio i absolucié. Acollir el perdd de
Déu per ser-ne testimoni davant dels germans.
Abasta successivament I'oracié abans de I'ab-
solucié (sempre que sigui possible ministre i
penitent preguen junts), les paraules sacramen-
tals d’absolucié (amb imposicié de mans), la
lloanca i el comiat.

B) Actituds i moviments

Ha de permetre actituds diferents, alguns
moviments:

1. Actitud d’acollida i de salutacié afectuo-
sa, que inclou el senyal de la creu fet conjunta-
ment (cosa un xic dificil des de I’«obscuritat»).

2. Escolta de la paraula, asseguts tots dos
(posicio habitual).

3. La a possibilitat de passar de la posici6
d’asseguts a agenollats, cosa que permet al
ministre i al penitent resar junts abans de les
paraules sacramentals de I’'absolucié (manifes-
ten aixi que ambdds entren en una experiéncia
de Déu que els afecta i sobrepassa a tots dos,
encara que la seva situacio no és simeétrica: és
a Déu que el penitent, a través del ministre,
confessa els seus pecats; és de Déu que, a tra-
vés del ministre, rep el perdd).

4. Manifestacié de la contricié i absolucio,
agenollat el penitent.

5. Les paraules de I’absolucié van acom-
panyades per un gest del ministre: extensid
d’ambdues mans (0 bé només d’una) sobre el
penitent. Per aixd és necessaria una disposicid
que permeti la realitzaci6 comoda d’aquest
gest. Es, per tant, desitjable que el ministre
pugui posar-se dret. (Continuara)

Lluis Prat
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